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Wprowadzenie

Niniejszy artykul ma na celu przedstawienie interesujacych cech filmu animo-
wanego z perspektywy filozofii mediéw Gianniego Vattima. Przyblize w nim, na
czym w ocenie tego mysliciela polega emancypujacy i wzbogacajacy ludzkie do-
$wiadczenie $wiata charakter mediéw masowych powiazany z wrazeniem oscy-
lacji, ktore zaprezentuje za Vattimem na podstawie filmu. Nastepnie, przybliza-
jac rozwazania wloskiego filozofa na temat kategorii odrzeczywistnienia i jego
granic (ktére uniemozliwiajg zajscie efektu oscylacji), pokaze, dlaczego w moim
przekonaniu to film animowany mozna uzna¢ za medium w sposdb szczegolny
pasujace do filozofii Vattima i zwigzanych z nig etyczno-politycznych nadziei.
Przedstawie, dlaczego wyrazne oderwanie obrazéw s$wiata prezentowanych
w filmie animowanym od rzeczywisto$ci czyni z animacji forme sztuki najlepiej
realizujacg opisywany przez Vattima charakter mediéw masowych.

Cho¢ Vattimo znany jest przede wszystkim ze swojej radykalnej filozo-
fii hermeneutycznej podejmujacej zagadnienia nihilizmu i interpretacyjne-
go charakteru wiedzy oraz formutujacej koncepcje prawdy, ktéra nie spro-
wadza tejze do zgodnosci sadu z rzeczywistoscia', w ksigzce Spofeczeristwo

' Wiecej na ten temat zob. A. Zawadzki, Koniec nowoczesnosci: nihilizm, hermeneutyka, sztuka,

w: G. Vattimo: Koniec nowoczesnosci, thum. M. Surma-Gawlowska, Universitas, Krakéw 2006,
s. V-XXI oraz E D’Agostini, Vattimos Theory of Truth, w: Between Nihilism and Politics: The
Hermeneutics of Gianni Vattimo, eds. S. Benso, B. Schroeder, State University of New York Press,
Albany, New York 2010 s. 33-46.
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przejrzyste* przedstawil on niezwykle interesujaca i oryginalng analize mediow
masowych. Calo$ciowe przyjrzenie si¢ jego namystowi nad technika® pozwala
moéwic o Vattima filozofii techniki i mediow.

Jednym z jej centralnych elementdw jest przekonanie wloskiego filozofa, ze
wraz z rozwojem technologii komunikacyjnych dochodzi¢ bedzie do reproduk-
cji coraz wigkszej liczby obrazéw $wiata. Ma to dla autora Kotica nowoczesnosci
pozytywny wymiar?, gdyz konkurujace ze sobg kanaly rozpowszechniania infor-
magcji powinny w jego przekonaniu przedstawia¢ wydarzenia z coraz to nowych
perspektyw, zwiekszajac zasieg i znaczenie interpretacji rzeczywistosci, ktére do-
tychczas nie znajdywaly dostatecznego wydzwieku.

Réznice migdzy poszczegélnymi interpretacjami, wynikajace m.in. z wielosci
punktéw widzenia i nastawienia interpretujacych, prowadzi¢ mialyby do nie-
ustajacego konfliktu interpretacji, w wyniku ktérego ostabione zostang w istocie
metafizyczne koncepcje postulujace istnienie jedynego zasadnego opisu rzeczy-
wistosci. Zdaniem Vattima w dobie mediéw masowych $wiat rozumiany bedzie
w sposéb lzejszy, bardziej swobodny i emancypujacy rozmaite grupy, ktére do-
tychczas nie dysponowaty srodkami umozliwiajacymi dofaczenie do gtéwnego
nurtu obiegu informacji. Ostatecznie, rzeczywisto$¢ epoki mediow masowych
jest w jego przekonaniu niczym wiecej jak ,rezultatem krzyzowania si¢ [...] wie-
lo$ci obrazdw, interpretacji, rekonstrukcji, ktére niekoordynowane przez jakie-
kolwiek «centrump», rozpowszechniajg konkurujace ze sobg media™.

Oscylacja

Kluczowym dla opisu sytuacji, w ktérej znajdowa¢é mialby sie wspolczesny pod-
miot, jest dla Vattima pojecie oscylacji®, silnie zwiazane z jego koncepcjami

2 Zob. G. Vattimo, Spoleczeristwo przejrzyste, thum. M. Kaminska, Wydawnictwo Naukowe Dol-
noslaskiej Szkoly Wyzszej Edukacji TWP, Wroctaw 2006.

*  Na pewne jego elementy wskazuja Ashley Woodward (zob. A. Woodward, Being and Informa-
tion: On the Meaning of Vattimo, ,Philosophy Today” 2016, No. 3(60), s. 723-41) oraz Erik
M. Vogt (zob. E.M. Vogt, Postmodernity as the Ontological Sense of Technology and Democratic
Politics, w: Between Nihilism and Politics: The Hermeneutics of Gianni Vattimo, eds. S. Ben-
so, B. Schroeder, State University of New York Press, Albany, New York, 2010 s. 221-240).

4 Zob. G. Vattimo, Spofeczeristwo przejrzyste, dz. cyt., s. 15-24.

Tamze, s. 21.

¢ Zob. tamze, s. 55-70.
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estetycznymi’. Wloski filozof twierdzi, ze odbiorca przekazéw dobywajacych
sie z mediéw masowych bedzie bezustannie wystawiany na odmienne rozumie-
nia rzeczywistosci, co doprowadzi do pewnego rozchwiania. Kontakt z czesto
sprzecznymi interpretacjami biezacych wydarzen i obowigzujacych $wiatopo-
gladéw powinien doprowadzi¢ do sytuacji, w ktérej zadne przekonanie nie moze
by¢ traktowane jako pewne i oczywiste. Wspolczesny podmiot oscyluje zatem
pomiedzy wieloma mozliwymi i zasadnymi odczytaniami swojego otoczenia,
dokonujac prob zorientowania si¢ w obliczu niezwykle szybko przeksztalcajacych
sie tresci doswiadczenia. Cho¢ Vattimo rozumie przez oscylacje odczucie znaj-
dujace si¢ pomigdzy opisywanym przez Martina Heideggera zjawiskiem Stof®
i uczuciem shocku przedstawionym przez Waltera Benjamina’®, dla potrzeb mo-
ich rozwazan istotniejsze jest odwolanie do tego drugiego. W swojej interpretacji
Benjamina Vattimo podkresla przede wszystkim zawrotne tempo oraz ogromng
intensywnos¢ bodzcéw docierajacych zewszad do wspolczesnego czlowieka.
Ukazujac shock jako doswiadczenie podwyzszonej uwagi w obliczu zmienia-
jacego sie bez przerwy otoczenia, wloski filozof zwraca uwage migdzy innymi na
mozliwe poréwnanie do sytuacji przechodnia, ktéry zmuszony jest do reagowa-
nia na zagrozenie zwigzane z ruchem przemykajacych wokoét niego samochodow.
Vattimo dostrzega tez, co istotne, zasadno$¢ przywolania filmu jako formy sztuki,
w ktorej shock odznacza si¢ w sposob najpelniejszy. Podobnie jak prowokacyjne
dziela sztuki dadaistycznej film sktada si¢ z pociskéw wymierzonych ,,w kierunku
widza, w jego bezpieczenstwo, w oczekiwania jego zmystéw czy przyzwyczajenia
percepcyjne”™ i dostrzegalne jest to przede wszystkim w warstwie montazowej.
Jak pisze Vattimo, ,,powstaly obraz jest natychmiast zastgpowany obrazem na-
stepnym, a oczy i umyst widza musza si¢ do niego przystosowa¢™"'. Cigcia filmo-
we, tworzgace interpretowalne sekwencje nastepujacych po sobie obrazéw, sa dla
widza czyms$ nowym, zmuszajacym go do zorientowania si¢ w nieznanej sytuacji
i sensownego wypelnienia luki powstatej miedzy dwoma ujeciami. Musi on za

7 Te dobrze przyblizyla Anna Ziotkowska-Ju$ (zob. A. Ziétkowska-Jus, Doswiadczenie estetyczne

w Swiecie poZnej nowoczesnosci. W horyzoncie hermeneutyki Gianniego Vattimo, ,,Estetyka i Kry-
tyka” 2017, nr 2(45), s. 155-174).

Zob. M. Heidegger, Zrédlo dzieta sztuki, w: tegoz, Drogi lasu, thum. ]. Mizera, Aletheia, Warsza-
wa 1997, s. 7-62.

Zob. W. Benjamin, Dzielo sztuki w dobie reprodukcji technicznej, w: tegoz, Aniot historii. Eseje,
szkice, fragmenty, ttum. J. Sikorski, Wydawnictwo Poznanskie, Poznan 1996, s. 201-240.

G. Vattimo, Spofeczeristwo przejrzyste, dz. cyt., s. 59.

Tamze.
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pomocg wyobrazni aktywnie dopasowaé swoje rozumienie odbieranych tresci
do tego, jak mogt ,widzie¢” je tworca (bez tego bylyby jedynie niezrozumialym
ciggiem obrazéw), i wydaje mi sie, ze konieczne jest to nie tylko do uporzadkowa-
nia poszczegdlnych uje¢ w spojna calos¢, ale wptywa na mozliwos$¢ postrzegania
w sposob filmowy'? — a wigc postrzegania postaci, rekwizytéw, scenografii czy
dzwiekow raczej przez pryzmat ich znaczenia w kontekscie danego filmu, a nie
ich dostownego znaczenia, jakie mogtyby mie¢ poza ekranem. Mam tu na my-
§li chociazby to, ze potwdr niszczacy makiete miasta dzieki takiej filmowej per-
cepcji niszczy samo miasto (przynajmniej na poziomie §wiata przedstawionego),
podczas gdy znani aktorzy postrzegani sg przez widzéw jako postaci odgrywane
w filmie, a nie jako ludzie, na ktérych przy odrobinie szczedcia mozna natknaé
sie na ulicy.

Rozumiana w ten sposob oscylacja - umozliwiajaca nowe rozumienie do-
tychczas postrzeganych zjawisk i dostrzezenie zjawisk radykalnie nowych (oraz
wymuszajaca dopasowanie tego rozumienia i tych zjawisk do istniejacego $wia-
topogladu) — powinna by¢ w przekonaniu Vattima stanem, w ktory publiczno$¢
mediéw masowych wpada¢ bedzie wlasciwie bezustannie. Podmiot wystawiony
na wplyw nieskonczonej liczby konkurujacych ze soba przekazéw medialnych
mialtby raz po raz oscylowa¢ i na nowo orientowac si¢ w swoim odniesieniu do
$wiata, za kazdym razem rozszerzajac swoje wyobrazenie o zasadnych interpre-
tacjach rzeczywistosci. W rezultacie spoleczenstwo mediéw masowych powinno
charakteryzowa¢ sie wedlug Vattima wigkszg otwartoscia na réznego rodzaju
mniejszosci i odmienne sposoby myslenia. Jak nietrudno zauwazy¢ i jak zazna-
cza wloski filozof w swojej rewizji wezesniejszych pogladéw na temat mediow",
tak sie jednak nie stalo. Z perspektywy Vattima mozna powiedzie¢, ze spote-
czenstwo nie zblizylto sie do spetnienia optymistycznych nadziei wloskiego filo-

Nalezy przypomnie¢, ze cho¢ skupiam si¢ tu jedynie na Benjaminowskim wymiarze oscyla-
cji (ktéry Vattimo przedstawia ze wzgledu na jego powszechnos¢), zjawisko to ma takze wiele
wspdlnego z Heideggerowskim Stof, zachodzacym wtedy, gdy dzielo sztuki w fundamentalny
sposob zmienia ludzkie rozumienie - oscylacja w rozumieniu Vattima zachodzi réwnie cze-
sto co shock, jednak odznacza si¢ sila oddzialywania zblizona do zjawiska opisywanego przez
Heideggera. W tym sensie, sposoby postrzegania obiektéw umozliwione (i w pewnym sensie
wymuszone) przez film, mozna rozumie¢ jako radykalnie nowe formy interpretowania zjawisk.
Mam na myéli esej Granice odrzeczywistnienia, ktory ukazal sie w roku 2000 i stal si¢ czgscig
drugiego wydania Spofeczeristwa przejrzystego jako uzupelnienie wczesniejszych twierdzen filo-
zofa i na podstawie ktdrego opisuj¢ kategorie odrzeczywistnienia. Zob. G. Vattimo, Spoteczeti-
stwo przejrzyste, dz. cyt., s. 126-40.
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zofa. Z perspektywy dzisiejszej nalezatoby wrecz zauwazy¢, ze rozwdj mediow
masowych doprowadzil do postepujacej polaryzacji poszczegolnych grup i ich
zamykania si¢ wewnatrz odrebnych ,,baniek medialnych™.

Odrzeczywistnienie

Wedlug autora Korica nowoczesnosci problem ten wigze si¢ z czyms, co okresla on
jako granice odrzeczywistnienia. By do oscylacji zachodzilo, publiczno$¢ mediow
masowych musi odbiera¢ nie tylko wigcej przekazow, lecz takze wiecej roznych
przekazow reprezentujacych mozliwie najwiecej odmiennych od siebie perspek-
tyw. Dla Vattima niezbedna do oscylacji petna kreatywnos¢ w formulowaniu in-
terpretacji mozliwa jest jedynie wtedy, gdy spektrum zasadnych rozumien nie jest
w sztuczny sposob ograniczone przez rozmaite zasady rzeczywistosci okreslajace
z gory, co moze by¢ rozumiane jako prawdziwe i akceptowalne. Do takich zasad
mozna zaliczy¢ chociazby klasyczne konstrukcje metafizyczne, $cisle determinu-
jace, czym jest i czym moze by¢ prawda, oraz wykluczajace wszelkie odmienne
rozumienia, czesto za pomocg przemocy (zaréwno fizycznej i symbolicznej)".
Jednak wedlug Vattima najwazniejsza z takich zasad wiaze sie $cisle z mecha-
nizmami rynkowymi. Juz Karol Marks pokazywal, w jaki sposéb zachodzace
w spoleczenstwie stosunki ekonomiczne naturalizowane sg przez przedstawicieli
klas panujacych, a prawa ekonomii prezentowane jako konieczne's. Vattimo ar-
gumentuje w podobny sposob, wskazujac, ze spektrum perspektyw i interpre-
tacji reprodukowanych w dzisiejszych mediach jest $cisle powigzane z logika
zysku. Do glosu dochodza tylko te stanowiska i reprezentowane s3 jedynie te
wizje $wiata, ktére wlasciciele koncernéw medialnych uznali za dostatecznie
bezpieczne i przystepne dla przecigtnego odbiorcy. Reprodukcja obrazéow $wiata
ma przynosi¢ zysk, nie prowadzac zarazem do nadmiernego ryzyka utraty pie-
niedzy. W zwiazku z tym media reprodukuja wedtug Vattima obrazy znane, nie-

¥ Wiecej na ten temat zob. C.R. Sunstein, #Republic: Divided Democracy in the Age of Social Me-

dia, Princeton University Press, Princeton 2017.

Jak zauwaza Santiago Zabala, jednym z celdw filozofii Vattima jest redukcja wszelkich form
przemocy poprzez ostabienie jej metafizycznych podstaw. Zob. S. Zabala, Introduction: Gianni
Vattimo and Weak Philosophy w: tegoz, Weakening Philosophy: Essays in Honour of Gianni Vat-
timo, McGill-Queen’s University Press, Montreal, Kingston 2007, s. 30.

Zob. K. Marks, Proces wytwarzania kapitatu, red. P. Hoffman, B. Minc i E. Lipinski Ksigzka
i Wiedza, Warszawa 1951, s. 76-89.
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prowokujace do myslenia i oscylacji oraz banalne - pefen kiczu jezyk wizualny,
jakim postuguje si¢ reklama, jest w moim przekonaniu doskonatym przyktadem
podporzadkowania tresci i formy przekazu zobiektywizowanym prawom eko-
nomii. Cho¢ warto zastanowic sig, czy argumentacja Vattima pozostaje aktualna
w $wiecie dziennikarstwa obywatelskiego, alt-mediéw - czy nawet mediéw spo-
tecznosciowych, w ktérych kazdy uzytkownik Internetu moze rozpowszechnia¢
interpretacje §wiata nieobecne w mediach gtéwnego nurtu - na potrzeby tego
eseju zagadnienie granic odrzeczywistnienia traktuje w jego waskim, przedsta-
wionym przez Vattima, sensie. Odrzeczywistnienie jest zatem tym, co pozwala
na tworzenie treéci istotnie umozliwiajacych ich odbiorcom oscylacje. Oderwa-
nie si¢ od rozmaicie rozumianych zasad rzeczywistosci polega na zdystansowa-
niu si¢ od tego, co wyznacza, o czym, w jaki sposéb i z jakiej perspektywy mozna
mowi¢, podczas gdy granice odrzeczywistnienia zmuszaja do przedstawiania
zjawisk w taki sposdb, by powstale opisy zmiescily si¢ w spektrum akceptowal-
nych interpretacji. Méwigc krotko, by media masowe osiagnely potencjal, jaki
zauwazyl w nich Vattimo, niezbedne jest, aby tworcy reprodukowanych w nich
tredci siegali po nowe srodki przekazu, podchodzili z dystansem do tego, co kla-
sycznie rozumiemy przez pojecia §wiata, przedmiotu, podmiotu i prawdy, oraz
poswigcali prawdopodobnos¢ na rzecz kreatywnosci, otwierajac nas tym samym
na nowe i niepowtarzalne sposoby postrzegania i interpretowania.

Odrzeczywistniona ontologia filmu animowanego

Prowadzi mnie to do wspomnianego na samym poczatku filmu animowanego.
W moim przekonaniu jest on forma sztuki, w ktérej do opisywanego wyzej od-
rzeczywistnienia moze dochodzi¢ w stopniu najwyzszym, a zatem ma on naj-
wiekszy potencjal do wywolywania poczucia oscylacji. Animacja odznacza sie
mniej wyraznym zwigzkiem miedzy $wiatem przedstawionym a przedmiotami
pochodzacymi ze $wiata rzeczywistego niz film aktorski. O ile w tym drugim
poszczegolne rekwizyty, aktorzy i elementy scenografii widziane sa w sposob fil-
mowy, a ich rzeczywiste pochodzenie brane jest w nawias i moze by¢ pomijane
w procesie rozumienia filmu, o tyle ostatecznie sg to jednak te same obiekty, na
ktére moglibysmy trafi¢, gdyby$my wybrali si¢ na spotkanie z twércami czy od-
wiedzili studio filmowe. Akcja filmu aktorskiego moze by¢ odczytywana jako
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funkcja wydarzen zachodzacych w $wiecie widza — Roger Scruton zwraca wrecz
uwagg, ze »idealny” film czy zdjecie s3 powiazane w sposdb przyczynowo-skut-
kowy z istniejacymi obiektami i oddaja te obiekty w podobny sposéb, jak oddaje
je lustro”. Po wyizolowaniu wptywu, jaki moga wywiera¢ praca kamery, zabiegi
montazowe czy reprezentacyjne relacje fikcji (aktor nie wystepuje jako on sam,
ale gra pewna fikcyjng postac), zasady rzadzace §wiatem filmu s3 podobne do
zasad rzadzacych §wiatem rzeczywistym - spektrum mozliwych do wytworze-
nia obrazéw jest wiec w najbardziej dostowny i przyziemny sposéb ograniczone
przez zasady rzeczywistosci jako takie. Oczywiscie zastosowanie rozmaitych fil-
mowych trickéw pozwala na przekonanie widza, Ze jest inaczej. Same te tricki
réwniez funkcjonuja jednak w obrebie pozornie kwestionowanej przez siebie
logiki zamiast za nig wykracza¢ - moga one przeksztalca¢ nasze postrzeganie
relacji przyczynowo-skutkowych, ale nie s w stanie im fundamentalnie zaprze-
czy¢'®. Nawet jesli uwazamy, zZe jeden z bohateréw zostaje postrzelony przez dru-
giego — wiecej, widzimy to na ekranie — nie oznacza to, ze zostal on rzeczywiscie
trafiony kulg. Tworcy filmu tradycyjnego moga co najwyzej przekonaé nas, ze
morderstwo mialo miejsce, ale nie moga pokaza¢ morderstwa bez pozbawiania
zycia jednego z aktorow.

Film animowany odznacza si¢ w tym wzgledzie inng natura. Jezeli przyjrzy-
my sie najbardziej podstawowej formie animacji, a wiec wprawianiu w ruch ry-
sunkow, okaze sie, ze istnieje pewna nieredukowalna réznica pomiedzy mate-
rialng podstawg filmu animowanego a jego forma obserwowalng na ekranie. Tak
jak film aktorski moze by¢ rozumiany jako pewna forma reprodukcji cech istnie-
jacych obiektéw (nawet jesli jest to celowo niedokladna i sugestywna reproduk-
cja, jak w przypadku omawianego wyzej postrzelenia jednego z bohateréw), tak
film animowany z zasady ustanawia nowe wilasciwosci rysunkéw. Cho¢ mozna
przesledzic¢ i opisa¢ zludzenie optyczne przeksztalcajace nieruchome szkice w ru-
chome obiekty filmowe, w pewnym sensie sa to radykalnie od siebie rézne byty,
podlegajace odmiennym zasadom - eksplikacja wylacznie relacji przyczynowo-
-skutkowych nie wystarcza do wykazania, w jaki sposéb poszczegdlne rysunki
staja si¢ w oczach widza czym$ wigcej niz uporzagdkowanymi ksztaltami i plama-

17" Zob. R. Scruton, Photography and Representation, ,Critical Inquiry” 1981, Vol. 7, No. 3, s. 577-
603.

Wiecej na temat zwigzku miedzy zdjgciami i filmem a obiektami na nich widzianymi mozna
przeczyta¢ w K.L. Walton, Transparent Pictures: On the Nature of Photographic Realism, ,,Critical
Inquiry” 1984, Vol. 11, No. 2, s. 246-277.
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mi barwnymi. Doskonalg tego ilustracjg jest krotki metraz Czerwone i czarne®.
Mam tu na mys$li sceng, w ktorej walczace ze soba postaci odwracaja lustro tak,
ze oczom widza ukazujg sie rezyser i operator kamery. W my$l proponowanej
przeze mnie interpretacji, zaskoczenie tych ostatnich nie wynika jedynie z tego,
ze stworzone przez nich postaci wystapily przeciwko nim. Dochodzi tu do szo-
kujacego przemieszania porzadkéw — tworcy filmu maja ze swojej perspektywy
do czynienia jedynie z serig nastepujacych po sobie nieruchomych szkicéw, przez
co jakikolwiek wplyw $wiata animacji na rzeczywistos¢ tworcow powinien by¢
niemozliwy w mysl zasad rzadzacych tym, co ,prawdziwe”. Préba rozlozenia
sekwencji na cigg wydarzen bedacych funkcja obiektow istniejacych w $wiecie
rzeczywistym nie przyblizy nas do zrozumienia, co wlasciwie stalo si¢ na filmie.

Odwolujac si¢ ponownie do Scrutona, mozna powiedzie¢, ze w przeciwien-
stwie do fotografii i tradycyjnego filmu, rysunek i animacja nie opierajg si¢ prze-
de wszystkim na zwigzkach przyczynowo-skutkowych z istniejacymi obiektami
(rysunki sg jedynie materialng podstawa, a nie wlasciwa trescig animacji). Ich
sposob bycia jest fundamentalnie zwigzany z relacjami intencjonalnosci, ktére
moga nada¢ obserwowanym na filmie obiektom cechy odmienne od cech ich ma-
terialnej podstawy (i to w znacznie wigkszym stopniu, niz dzieje si¢ to w wypad-
ku uzycia trickéw filmowych). Poszczegdlne obiekty rozpoznajemy jako to, co
reprezentuja, i to, co jest czescig naszego codziennego doswiadczenia w wyniku
okreslonej intencji tworcow, ktéra ma rowniez wplyw na cechy, jakie jestesmy
sktonni w tych obiektach zaakceptowac — w procesie interpretacji w roznym stop-
niu przyswajamy sobie mysli i perspektywe, ktérg autor animacji probowat prze-
kaza¢. Intencjonalny tadunek zawarty w filmie animowanym nakazuje widzowi
odczytywaé poszczegélne ksztalty wlasnie jako postaci i scenografie, ktérych
ruchy skladaja sie na konkretng histori¢, nawet jesli materialna podstawa tych
elementow w sposob oczywisty nie moze by¢ z nimi utozsamiana i nie mogtaby
doprowadzi¢ do takiego biegu wydarzen. Daje to takze twércom ogromng swo-
bode dotyczaca formy reprezentacji poszczegédlnych elementéw dzieta oraz ich
granic, poniewaz wlasciwosci bohaterdw filmu animowanego zwigzane sg przede
wszystkim z wyobraznig twoércéw, a nie z fizycznymi wlasciwosciami rzeczy
istniejacych w $wiecie rzeczywistym. I tak w Czerwonym i czarnym zaréwno tor-
reador, jak i byk moga swobodnie zmienia¢ ksztalty, a nawet — swoja ,,nature”, jak
wtedy, gdy byk zamkniety w butelce od tuszu staje si¢ wlasnie tuszem.

19 'W. Giersz, Czerwone i czarne, URL: https://www.youtube.com/watch?v=4t9Fthb5PZY, dostep:
6.06.2019.
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Powyzszy przyklad pozwala pokaza¢, jak kategorie odrzeczywistnienia
i oscylacji moga by¢ wykorzystane do analizy filmu animowanego. To, co moz-
na w moim przekonaniu nazwaé odrzeczywistniong ontologig filmu animowa-
nego (odrzeczywistniong, bo oddzielong od $wiata rzeczywistego i rzadzacych
nim zasad, a zbudowang na intencjonalnych wlasciwosciach dzieta - to prze-
de wszystkim one, podobnie jak w malarstwie, oddaja tre$¢ i charakter filmu
animowanego), uzyte zostalo przez autoréw Czerwonego i czarnego jako srodek
pozwalajacy wywolac szok, czy wrecz oscylacje, nie tylko w widzach, ale takze
w samych tworcach wystepujacych wewnatrz swojego dzieta. Reakcja operatora
zakrywajacego czapka obiektyw kamery moze by¢ rozumiana jako proba dopa-
sowania pewnych przyzwyczajen interpretacyjnych i pojeciowych do radykalnie
odmiennej sytuacji, w ktorej jako widz zostal on postawiony przez dzielo sztuki.
Jesli czyms$ podstawowym we wrazeniu oscylacji jest konfrontacja sztywnych,
standardowych i uporzadkowanych kategorii poznawczych z tym, co nie powin-
no mie¢ miejsca i nie moze by¢ zrozumiane, a mimo to zachodzi i musi podlec
procesowi interpretacji, to specyfika srodkéw, jakimi dysponuje animacja, moze
w znaczny sposob przyczynia¢ sie do wytworzenia wrazenia oscylacji. Odrze-
czywistnienie, cecha konstytutywna filmu animowanego oderwanego od swojej
materialnej podstawy, zmusza widza do porzucenia utartych sposobéw myslenia
i do wytworzenia nowych, ktére moglyby poméc w dopasowaniu rozumienia do
nowych zjawisk i nowych form przedstawiania istniejacych juz zjawisk.

Chociaz przywolany przeze mnie przyklad dotyczy filmu rysunkowego, war-
to zaznaczyc, ze jeszcze ciekawsza w analizie mogtaby okazac sie animacja kom-
puterowa, w ktdrej odrzeczywistnienie na poziomie zwigzkéw miedzy swiatem
rzeczywistym a §wiatem przedstawionym zachodzi w jeszcze wigkszym stopniu.
O ile materialna podstawa filmu rysunkowego odznacza si¢ podobienstwem do
obiektow $wiata filmu (mozna powiedzie¢, Zze w podobnej relacji znajdujg sie
obiekty $wiata rzeczywistego i ich zdjecia - sg tym samym dzigki relacjom re-
prezentacji, ale nie tym samym w sensie materialnej identycznosci), to sytuacja
komplikuje sie jeszcze bardziej, gdy mowa o animacji komputerowej. Na gruncie
materialnym, odpowiednikiem szkicu w tej formie tworczej bylby dysk twardy,
na ktérym zapisany zostal zero-jedynkowy zapis animacji - odpowiednik tre-
$ci rysunku. To, co z kolei rozumie¢ mozna jako najblizszy odpowiednik rysun-
ku, z perspektywy wizualnej bytoby nieruchoma klatka na ekranie komputera,
a wiec juz jakas$ reprezentacja, odznaczajacy si¢ radykalnie innym statusem on-
tologicznym od swojej materialnej podstawy. Jak zauwaza Rafe McGregor, popu-
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laryzacja technik komputerowych uwolnita film od ograniczen zwigzanych z tra-
dycyjnymi metodami reprodukcji obrazu, ,w zwiazku z czym mozliwy zakres
reprezentacji powiekszyl si¢ w sposob wykladniczy”*. Relacja migedzy animacja
komputerowg a rzeczywistoscig, ktorg taka animacja mogtaby reprezentowac,
jest zatem mocno skomplikowana, ale bez watpienia $§wiat przedstawiony takiej
animacji jest w chyba najmniejszym stopniu zwiagzany logika rzadzaca swiatem
rzeczywistym?* (jakiekolwiek takie zwigzanie wynikatoby raczej z intencji twor-
czych) i ma chyba najwieksza mozliwo$¢ mowienia za siebie.

Reprezentacja w filmie animowanym

Warto zastanowic si¢ jeszcze nad samym pojeciem reprezentacji, ktére przywo-
talem kilkakrotnie w powyzszych rozwazaniach, jako ze zasadnym kontrargu-
mentem przeciwko mojej interpretacji mogloby by¢ stwierdzenie, ze cho¢ od-
rzeczywistnienie zachodzi w filmie animowanym na poziomie ontologicznym,
to ograniczone jest ono w sposob istotny przez relacje reprezentacji, jakie zacho-
dza miedzy swiatem filmu i $wiatem rzeczywistym - wspomniane juz Czerwo-
ne i czarne opiera si¢ przeciez na reprezentacji walki z bykiem, a wiec zwigzane
jest wieloma zasadami pochodzacymi ze $wiata rzeczywistego. Przyznaje, ze ko-
nieczno$¢ reprezentowania przedmiotéw $wiata rzeczywistego moze stanowic¢
istotny limit dla kreatywnosci tworcéw, jednak chcialbym tu krotko przyblizy¢
dwa interesujace podejscia do kwestii reprezentacji mozliwe na gruncie filmu
animowanego. Pierwsze opisze w zwigzku z szeroko rozumianym filmem lal-

2 R. McGregor, A New/Old Ontology of Film, ,,Film-Philosophy” 2013. Vol. 17, No. 1, s. 273.

2 Interesujace w tym kontekscie sa rozwazania Julie Lobalzo Wright (zob. J. Lobalzo Wright, Ani-
mation and the Star Body, ,,Film-Philosophy” 2019, Vol. 23, No. 2, s. 194-211), ktdra zasta-
nawia si¢ nad zwigzkiem miedzy cialem Mauiego z animacji Vaiana: Skarb Oceanu, a cialem
Dwaynea Johnsona, ktdre postuzylo za inspiracje dla animatoréw. Lobalzo Wright stusznie za-
uwaza, ze relacja miedzy cialami rzeczywistymi a cialami wytworzonymi za pomoca animacji
komputerowej jest bardzo skomplikowana, a relacje reprezentacji w podobnych wypadkach sa
przez widzéw odczytywane dzigki rozmaitym odniesieniom kulturowym, powtarzaniu mo-
tywéw i akcentowaniu podobienstw miedzy wzorcem i reprezentacjq. Szczegélnie istotny dla
mojego eseju jest nacisk na dodatkowa plastyczno$¢, jaka Lobalzo Wright przypisuje Mauiemu.
Jego cialo moze ulega¢ zmianom i wchodzi¢ w konfiguracje niedostepne dla Johnsona, poka-
zujac moim zdaniem ogromny potencjal tkwiacy w animacji mogacej ukazywac to, co znane
nam z rzeczywistosci, w sposob calkowicie nowy, stymulujac w ten sposob naszg wyobraznie do
tworzenia nowych obrazéw $wiata.
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kowym, a drugie przedstawie na przykladzie filmu Begone Dull Care Normana
McLarena®.

Animacja lalkowa jest forma animacji chyba najscislej zwigzang ze $wiatem
rzeczywistym - polega ona bowiem na wprawianiu w ruch istniejacych w tym
$wiecie obiektow, a nie ich rysunkéw. Jednak przyjrzenie si¢ filmom lalkowym,
takim jak na przykfad filmy Jana Svankmajera, pozwala dostrzec, ze cho¢ lal-
ki i inne przedmioty stanowig materialng podstawe bohateréw filmu, to rdznia
sie od nich na tyle, ze nie sposéb utrzymywac, aby bohaterowie reprezentowali
te podstawe w filmie. Ruchy, jakich dokonujg postaci, przedmioty $wiata przed-
stawionego oraz transformacje, jakim ulegaja, wskazuja, ze bohaterowie filmu
nie oddaja na ekranie jedynie cech swojej materialnej podstawy, ale nabieraja
nowych, wymykajac si¢ wielu ograniczeniom wyznaczonym przez $wiat rze-
czywisty. O ile mozna powiedzie¢, Ze stanowia oni reprezentacje lalek, to warto
zastanowic sie, czy w rzeczywistosci nie bylibysmy sklonni myslec o tej relacji re-
prezentacji w sposob odwrotny - to bohater filmu jest wlasciwym przedmiotem
podstawowym, a materialna podstawa jedynie jego lalka, oddajaca w lepszy lub
gorszy sposob wiele jego cech, ale nie samego bohatera.

Begone Dull Care pozwala z kolei zauwazy¢, ze odwolanie do klasycznych re-
lacji reprezentacji nie jest warunkiem koniecznym dla istnienia filmu animowa-
nego. Cho¢ krotki metraz McLarena sklada sie z wielu obiektéw natozonych lub
namalowanych na tasmie filmowej, to nie mozna powiedzie¢, ze reprezentuje on
te obiekty. W procesie animacji zostajg one przeksztalcone w co$ innego i repre-
zentujg raczej tre$¢ i forme muzyki napisanej na potrzeby filmu. Zostaja w zwiaz-
ku z tym uwolnione od ograniczen narzucanych przez relacje reprezentacji, jaka
powinna byla zajs¢ miedzy obiektami ,wystepujacymi” w filmie a treécig filmu.
Cho¢ oczywiscie McLaren nie wymaga od widzéw zerwania ze wszelkimi do-
tychczasowymi formami postrzegania — odrzeczywistnienie nie zachodzi zatem
w sposéb calkowity, bo takie pelnie zerwanie jest niemozliwe* - to umiejetnie
ich dezorientuje, by przestroi¢ ich nastawienia i oczekiwania percepcyjne, otwie-
rajac tym samym nowg forme zestrojonego pojmowania muzyki i filmu.

22 N. McLaren, Begone Dull Care, URL: https://www.youtube.com/watch?v=0r2COvWPO4Y,
dostep: 6.06.2019.

Wedlug Vattima zawsze zamieszkujemy w obrebie pewnej historycznodziejowej tradycji kultu-
rowej i cho¢ mozemy jg przeksztatcad, to nie mozemy wystepowac z pozycji znajdujacej si¢ poza
nig. Zob. G. Vattimo, Poza interpretacjg, thum. K. Kasia, Universitas, Krakow 2011, s. 91-111.
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Zakonczenie

W $wietle powyzszych rozwazan za zasadne uwazam stwierdzenie, ze filozofia
Vattima moze stanowi¢ interesujace narzedzie do interpretacji filmu animowane-
go, a kluczowe dla jego analizy mediéw kategorie oscylacji i odrzeczywistnienia
wydaja sie szczegdlnie stosowne w odniesieniu do animacji. Staratem sie wykazac,
ze odrzeczywistniona ontologia filmu animowanego oraz otwarta przez animacje
mozliwos¢ zerwania z klasycznymi relacjami reprezentacji prowadzi¢ moga do
wytworzenia nowych sposobéw pojmowania $wiata. Nietypowe obrazy i zaska-
kujace zabiegi stosowane przez tworcéw filméw animowanych moga wywotywa¢
w widzu poczucie dezorientacji bedace warunkiem koniecznym do zaistnienia
odpowiednich dla nich form interpretacji. Dzigki stosunkowo niewielkiemu zwig-
zaniu zasad rzadzacych §wiatem przedstawionym filmu animowanego i zasad rza-
dzacych $wiatem rzeczywistym animacja jako forma sztuki dysponuje ogromnym
potencjalem do wywotywania takiej dezorientacji, czy tez oscylacji.

Sytuacja, w ktoérej autorzy filméw animowanych jak najczesciej staraliby sie
zrealizowac ten potencjal, bylaby zatem czym$ pozadanym (przynajmniej, jesli
podzielamy optymistyczng wizje rozwoju mediéw masowych, jaki prezentuje Vat-
timo). Cho¢ wptyw rynku na ograniczanie kreatywnosci twdrcéw, jaki opisywat
w swoich pracach autor Korica nowoczesnosci, réowniez w wypadku filméw ani-
mowanych mozna uznac za istotny czynnik, to przedstawione przeze mnie cechy
filmu animowanego wskazuja, Ze sytuacja nie jest beznadziejna. Pozwala to zywi¢
nadzieje, ze rosngca liczba eksperymentéw dokonywanych takze w animacjach
gltéwnego nurtu oraz sifa ich oddzialywania na masowe imaginarium moga do-
prowadzi¢ do sytuacji, w ktorej opisywany przeze mnie rodzaj filmowy w znaczacy
sposob przyczynilby sie do wywolywania wrazenia oscylacji i, co za tym idzie,
rozszerzania spektrum tego, co uznajemy za zasadne sposoby rozumienia $wiata.
Zblizyloby nas to tym samym do spelnienia etyczno-politycznych nadziei Vattima.
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Streszczenie

W artykule przedstawiam wybrane zagadnienia z obrebu filozofii mediéw Gian-
niego Vattima, skupiajac si¢ przede wszystkim na pojeciu oscylacji, z ktéorym
wloski filozof wigze nadzieje emancypacyjne. Opisujac poszczegdlne cechy filmu
animowanego z perspektywy filozofii mediéw Vattima, argumentujg, Ze anima-
cja jest dziedzing sztuki w najwyzszym stopniu pasujaca do teorii autora Korica
nowoczesnosci. Rozwoj eksperymentalnych form animacji powinien w zwigzku
z tym przyczynic¢ si¢ w ogromnym stopniu do spetnienia etyczno-politycznych
nadziei Vattima.

Slowa kluczowe: Gianni Vattimo, film animowany, oscylacja, odrzeczywistnie-
nie, emancypacja, hermeneutyka, estetyka

Summary

Animated Film from the Perspective of Gianni Vattimo’s Philosophy
of Media

In this paper, I overview selected ideas central to Gianni Vattimo’s philosophy of
media, while focusing on the idea of oscillation, to which the Italian philosopher
attached some emancipatory hopes. By describing certain aspects of animated
film from the perspective of Vattimo’s philosophy of media, I argue that anima-
tion is the form of art most fitting to the theory proposed by the author of The
End of Modernity. As a result, the development of experimental forms of anima-
tion should contribute to a great extent to the fulfilment of Vattimo’s ethico-
political hopes.

Key words: Gianni Vattimo, animated film, oscillation, derealisation, emancipa-
tion, hermeneutics, aesthetics
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